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 أ.مثنى عبد الرسول الشكري     

 المعيد العالي لإعداد المعمميف بزليتف 
 

 المقدمة

تحتؿ الصورة مكانة ميمة في الدراسات الأدبية والنقدية والبلاغية القديمة مف حيث 
 عمؿ الأدبي.مجاؿ البحث والاىتماـ بتحديد ماىيتيا ووظيفتيا في ال

ومف ىذه المكانة ليا لابد مف إعطاء موجز مبسوط مف خلاؿ ىذا المدخؿ نتعرؼ 
مف خلالو عمى المحاولات الأولى لدراسة الصورة في النقد العربي القديـ والحديث , إذ 
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حفمت مصادرنا النقدية والبلاغية القديمة بومضات مشرقة يتضح مف خلاليا الجيد 
 يغفؿ ىذا الموضوع. العربي المبدع الذي لـ

, صورة في المجاؿ الاصطلاحي الدقيؽواف كاف النقاد القدامى لـ ينيضوا بمفيوـ ال
ولـ يخرجوا بيا عف مدلوليا المغوي , ولـ يتبمور عندىـ بعدىا النقدي الأصيؿ باستثناء 

 عبد القاىر الجرجاني الذي ابتدع لنا في استعماؿ الصورة دلالة اصطلاحية جديدة.
لجػػذور العربيػػة لدراسػػة الصػػورة متػػوافرة وليسػػت مفقػػودة واف اختمفػػت وتفاوتػػت إذف فا

درجػػة الاىتمػػاـ بػػيف إشػػارات ولمحػػات بسػػيطة وعػػابرة وبػػيف إدراؾ ووعػػي عميػػؽ لطبيعػػة 
الصورة وأثرىا فػي الػنص الأدبػي مػت اىتمػاـ بػالنواحي الفنيػة والجماليػة فييػا إضػافة إلػى 

ا كالتشػػػػػػبيو وأدواتػػػػػػو وأنواعػػػػػػو والاسػػػػػػتعارة وقفػػػػػػاتيـ عنػػػػػػد ةماىيػػػػػػة الصػػػػػػورة, ومكوناتيػػػػػػ
 .(1)وأنماطيا(

وىذا ما يدحض ويفند المزاعـ التي ترمي الأدب العربي القديـ بالفقر في صوره 
لأنو حافؿ بالصورة الفنية في اتجاىيا الأوؿ , أي التي تحفؿ برسـ المشاىد الطبيعية 

بعادىا كتور عبد الإلو الصائغ في ىذا , وأشار الد  (2)ووصفيا وصفاً يمـ بكؿ دقائقيا وا 
الصدد إلى ةتفضيؿ أـ جندب شعر عمقمة غريـ زوجيا عمى شعر زوجيا امرىء 
القيس , ولـ يغب عيار الصورة عف النابغة الذبياني حيف اعترض نصاً لحساف بف 

 .(3)ثابت(
ومت ما ذكرنا مف اىتماـ نقدنا العربي بموضوع الصورة إلا أننا نعترؼ بأف ىذا 

قد عالجيا معالجة تتناسب مت ظروفو التاريخية والحضارية , فاىتـ كؿ الاىتماـ النقد 
بالتحميؿ البلاغي لمصورة القرآنية , وتمييز أنواعيا وأنماطيا المجازية وركز في دراسة 
الصورة الفنية عند الشعراء الكبار أمثاؿ أبى تماـ والبحتري وابف المعتز , وانتبو إلى 

ي تحدثيا الصورة في المتمقي , وقرف ىذه الإثارة بنوع مف المذة , الإثارة اللافتة الت
والتفت نوعاً ما إلى الصمة الوثيقة بيف الصورة والشعر , باعتبارىا إحدى خصائصو 

 .(4)النوعية التي تميزه عف غيره
                                           

 –محسف أطيمش  -دراسة نقدية لمظواىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر  -دير الملاؾ   (1)
 .112ـ:2541منشورات وزارة الإعلاـ 

 .274ـ:2537 –مصر–دار النيضة  –محمد الصادؽ عفيفي  -ينظرالنقد التطبيقي والموازنات   (2)
مجمد –مجمة أبحاث اليرموؾ  –جساـ قطوس  –ة في سياؽ النص الشعري الحديث الصورة الفني  (3)

 .27ـ :2554-2العدد -5
 -دار الثقافة لمطباعة والنشر -جابر عصفور-ينظر الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي   (4)

 .4ـ :2532القاىرة 
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ولعؿ مف المفيد أف نشير ىنا قبؿ أف نستعرض جيود بعض النقاد والعمماء العرب 
إلى مسالة ميمة تتعمؽ بعدـ تحديد ىؤلاء العمماء الدقيؽ أوذكرىـ  في موضوع الصورة

الصريح لمخياؿ وأىميتو في إعادة خمؽ الأشياء في صور فنية غير مألوفة لدى 
المتمقي , ولنا أف نمتمس ليـ العذر في ذلؾ بسبب انشغاليـ بقضايا استنفذت طاقاتيـ 

المفظ والمعنى وما يتصؿ بيا مف وطبعت دراساتيـ بطابت التجزئة , وكانت ثمة قضية 
الاستفاضة في بياف خصائصيا , وما بينيما مف وشائج وروابط , وقضية الطبت 

  .(5)والصنعة , وقضية الصدؽ والكذب
حساسيـ العميؽ باف وراء الصورة يقؼ عامؿ  وىذا لا يعني عدـ إدراكيـ الواعي وا 

صراحة. وسنعرض لبعض ىذه  ميـ يزيد فاعميتيا ويقوي أجزائيا واف لـ يشيروا إليو
 : الجيود ونظرة ىؤلاء العمماء إلى الصورة وأوليـ في ىذا المضمار

 هـ(588الجاحظ )ت 

ىػ( إلى الصورة مف خلاؿ 122لقد أشار أبوعثماف عمروبف بحر الجاحظ ةت
 نظرتو التقويمية لمشعر , والإشارة إلى الخصائص التي تتوافر فيو فرأى أف 

الطريؽ يعرفيا الأعجمي ةالمعاني مطروحة في 
نما الشأف في  والعربي والبدوي والقروي والمدني , وا 
إقامة الوزف وتخير المفظ وسيولة المخرج وكثرة 
الماء , وفي صحة الطبت وجودة السبؾ فإنما 
الشعر صناعة وضرب مف النسج وجنس مف 

 .(6)التصوير(
اقدـ النصوص إذف في ىذا النص قد تحدث الجاحظ عف التصوير الذي يعد مف 

في ىذا المجاؿ , وبمثابة انو قد توصؿ إلى أىمية جانب التجسيـ وأثره في إغناء 
الفكر بصور حسية قابمة لمحركة والنمو, تعطي الشعر قيمة فنية وجمالية , لا يمكف 
لممتمقي الاستغناء عنيا , فحينما يكوف الشعر جنساً مف التصوير يعني ىذا ةقدرتو 

                                           
جامعة –كمية الآداب –لة دكتوراه رسا -جميؿ رشيد فالح -الصورة المجازية في شعر المتنبي   (5)

 .27ـ :2542-بغداد
 -مطبعة مصطفى البابي الحمبي واولاده بمصر –تحقيؽ عبد السلاـ ىاروف -الجاحظ–الحيواف   (6)

 .7/271ـ                                                      2522
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ة في ذىف المتمقي , وىي فكرة تعد المدخؿ الأوؿ أوالمقدمة عمى إثارة صور بصري
 .(7)الأولى لمعلاقة بيف التصوير والتقديـ الحسي لممعنى(

وقد أفاد البلاغيوف والنقاد العرب الذيف جاءوا مف بعد الجاحظ مف فكرتو في جانب 
ي التصوير ةوحاولوا أف يصبوا اىتماماتيـ عمى الصفات الحسية في التصوير الأدب

 .(8)وأثره في أدراؾ المعنى وتمثمو , واف اختمفت آرائيـ وتفاوتت في درجاتيا(
 هـ(698ابو هلال العسكري )ت 

ىػ( قد أشار إلى الصورة في موضوع الإبانة 752فنجد أبا ىلاؿ العسكري ةت  
عف حد البلاغة بقولو ةوالبلاغة كؿ ما تبمغ بو المعنى قمب السامت فتمكنو في نفسو 

نما جعمنا المعرض وقبوؿ لتمكنو ف ي نفسؾ مت صورة مقبولة ومعرض حسف, وا 
الصورة شرطاً في البلاغة لاف الكلاـ إذا كانت عبارتو رثة ومعرضو خمقاً لـ يسـ بميغاً 

 .(9)واف كاف مفيوـ المعنى مكشوؼ المغزى(
وفي ىذا النص إشارة مف أبى ىلاؿ العسكري بأىمية الصورة في النص الأدبي 

ويتركو مف اثر في قمب السامت , وىوبيذا يكوف قد تأثر وأفاد مف فكر  وما يفعمو
 الجاحظ كغيره.

وأشار العسكري نص لمعتابي عف المعاني والألفاظ وأثرىا في إفساد الصورة 
نما نراىا بعيوف القموب فإذا قدمت منيا مؤخراً  ةالألفاظ أجساد والمعاني أرواح وا 

 .(10)وغيرت المعنى(أوأخرت منيا مقدماً أفسدت الصورة 
 هــ( 774عبد القاهر الجرجاني )ت

ىػ( نجد أف منيجو في دراسة الصورة  232وعندما نتوقؼ عند الجرجاني ةت  
ىومنيج متميز عما سبقو مف العمماء العرب عمى الرغـ مف إفادتو الكبيرة مف جيودىـ 

لإعجاز" فمف فقد افاض في حديثة عف الصورة في كتابيو "أسرار البلاغة" و"دلائؿ ا

                                           
 .722الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي :  (7)
دار  -عبد الإلو الصائغ–منحىً تطبيقي عمى شعر الأعشى الكبير –الصورة الفنية معيارا نقديا   (8)

وما بعدىا حيث يستعرض في ىذا المجاؿ أراء وجيود 230ـ :2543بغداد  -الشؤوف الثقافية 
ة العمماء العرب  مثؿ ابف قتيبة وابف طبا طبا والفارابي و الامدى وابف جني وغيرىـ, اما راي قدام

بف جعفر وفكرتو عف الصورة فقد أشار إلييا الدكتور كامؿ البصير في كتابو بناء الصورة الفنية 
 .77في البياف العربي دراسة موازنة:

 –تحقيؽ عمي محمد البجاوي , محمد أبو الفضؿ إبراىيـ –أبو ىلاؿ العسكري  -كتاب الصناعتيف  (9)
 .25د.ت : –مطبعة عيسى البابي الحمبي وشركائو 

 .235المصدر السابؽ:  (10)
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إشارتو إلييا قولو ةومف الفضيمة الجامعة فييا أنيا تبرز ىذا البياف في صورة مستجدة 
 . (11)تزيد قدره نبلًا , وتوجب لو بعد الفضؿ فضلًا(

ذكر ذلؾ وىويتحدث عف الاستعارة المقيدة ثـ نراه في نص آخر يربط الصورة 
ية حيث تجتمت ىذه الخصائص بدوافت نفسية بالإضافة إلى الخصائص الذوقية والحس

جميعاً عبر وشائج وصلات حية لتعطي الصورة شكلاً ورونقاً وعمقاً مؤثراً لاف 
ةالتمثيؿ إذا جاء في أعقاب المعاني أوأبرزت ىي باختصار في معرضو , ونقمت عف 
صورىا الأصمية إلى صورتو كساىا أبية وكسبيا منقبة , ورفت مف أقدارىا وشب مف 

واىا في تحريؾ النفوس ودعا القموب إلييا واستثار ليا أقاصي الأفئدة نارىا وضاعؼ ق
 .(12)صبابة وكمفاً , وقسر الطباع عمى أف تعطييا محبة وشغفاً(

فعبد القاىر الجرجاني لـ ييمؿ الأثر النفسي وأىميتو في تكويف وتشكيؿ الصورة 
المرىؼ وما تشيره  فأتساـ تحميمة العميؽ لمخمؽ والإبداع الشعرييف عمى الذوؽ الفني

مفردات البياف العربي أوضروبو الفنية مف استجابة فنية في نفس متمقييا , فبدا البياف 
 .(13)العربي عنده قائماً عمى الذوؽ والتذوؽ

ويبمغ الجرجاني ذروة إبداعو الفني والنقدي في دراستو لمصورة حينما ينظر إلييا 
نى وحده بؿ انيما عنصراف مكملاف نظرة متكاممة لاتقوـ عمى المفظ وحده أوالمع

لبعضيما, إذ يقوؿ في ذلؾ ةواعمـ أف قولنا الصورة إنما ىوتمثيؿ وقياس لما نعممو 
 .(14)بعقولنا عمى الذي نراه بأبصارنا(

ويرى أحد الباحثيف أف مفيوـ مصطمح الصورة عند الجرجاني قد استقر عمى أركاف 
 :(15)ثلاث

 خضـ البحث البلاغي. : تناوؿ الصورة والتصوير فيأولهما 

                                           
الطبعة  –مطبعة وزارة المعارؼ  –تحقيؽ ىػ. ريتر  –الجرجاني  رعبد القاى -أسرار البلاغة   (11)

 .22ـ  :2522الثانية 
 وما بعدىا.202المصدر السابؽ:  (12)
–المركز الثقافي العربي  -بشرى موسى صالح  -الصورة الشعرية في  النقد العربي الحديث   (13)

 .12ـ :2551–الطبعة الأولى  -وتبير 
مكتبة الخانجي  –قرأه وعمؽ عميو محمود محمد شاكر –عبد القاىر الجرجاني  -دلائؿ الإعجاز  (14)

 .710ـ : 2545الطبعة الثانية  –القاىرة  –
مطبعة كمية  –كامؿ محمد البصير  –ينظر بناء الصورة الفنية في البياف العربي دراسة موازنة   (15)

 .21الجامعة المستنصرية.د.ت : –الآداب 
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 ىضـ معاني الصورة لغةً واصطلاحاً مف شتى مصادرىا  : وثانيهما
الأصمية وربطيا بالنظرية الأدبية العربية التي ترى أف القوؿ صناعة في 

 عممية خمقيا وفي غايتيا.
 : يتممس مصادر الصورة الأدبية ووسيمة خمقيا ومعيار تقويميا  وثالثهما

 وروثة ومقوماتو الحيوية.في الواقت بإبعاده الم
فدراسة الصورة عند عبد القاىر ىي دراسة متميزة ونظرتو نظرة تغاير المفاىيـ التي 
سبقت دراساتو مما يحفزنا إلى اعتداده الناقد الأوؿ الذي بسط القوؿ في الصورة 

 . (16)مفيوماً واصطلاحاً 
ا , واف اختمفت فالتراث العربي قد عرؼ الصورة مصطمحاً ومفيوماً ولـ يبخس حقي

 تسمياتيا لدى النقاد والبلاغييف العرب القدامى.
وقد شغمت دراسة الصورة حيزاً واسعاً وميماً مف اىتمامات النقد العربي الحديث 
واختمفت الاتجاىات بيف ناقد متأثر بالتراث العربي , وبيف آخر حاوؿ الإفادة مما 

أىميتيا وعناصر تكوينيا وبيف ىذا درسو وتوصؿ إليو النقاد الغربيوف بشأف الصورة و 
وذاؾ حاوؿ نقاد آخروف أف يوفقوا في دراساتيـ وبحوثيـ في موضوع الصورة بيف تراثنا 
الخالد وما خمفو لنا الأجداد مف ارث نقدي وبلاغي عمى جانب كبير مف الأىمية وبيف 

نى الدراسة الجديدة والموضوعية لمصورة عف الغرب ووقوفيـ عمى مسائؿ ميمة لاغ
 . (17)لمباحث والدارس عنيا ابداً 

فالنظريات النقدية القديمة والمعاصرة تؤكد ةعمى الخصائص النوعية للأدب 
, ومف خلاؿ ىذا التأكيد يعمؿ (18)باعتباره نشاطاً تخيمياً متميزاً مف الأنشطة الإنسانية(

النقد المعاصر عمى النفاذ إلى نسيج العمؿ الشعري باعتباره بنية مف العلاقات كشفت 
, وتبتغي إثراء المتمقي مف خلاؿ أسموبيا المميز ةفظؿ (19)تفاعميا عف معنى القصيدة

راكو الاىتماـ قائماً ماداـ ىناؾ شعراء يبدعوف ونقاد يحػاولوف تحميؿ ماابدعوه واد
 .(20)والحػكـ عميو(

                                           
 .22ينظر الصورة المجازية في شعر المتنبي :.  (16)
فقد أشار الدكتور الصائغ إلى منطمقات  222لمزيد مف الاطلاع ينظر الصورة الفنية معياراً نقدياً:  (17)

 72الباحثيف في دراساتيـ لمصورة , ويظر ايضاً الصورة الفنية في نقد الشعر العربي الحديث :
حيث تذكر الدكتورة بشرى موسى إلى اختلاؼ الدراسات النقدية المعاصرة في النظر في أصالة 

 مصطمح الصورة.
 .3الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي :  (18)
 .3المصدر السابؽ :  (19)
 .4المصدر السابؽ :  (20)
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ومف خلاؿ ىذا المفيوـ عمى التأكيد عمى الخصائص النوعية للأدب والنفاذ في 
نسيج العمؿ الشعري تظير لمناقد المعاصر أىمية الصورة وفيميا ةفيي وسيمتو التي 

لى مدى ةقدرة الشاعر عمى  (21)يكشؼ بيا القصيدة وموقؼ الشاعر مف الواقت( , وا 
 . (22)نسؽ يحقؽ المتعة والخبرة لمف يتمقاىا(تشكيؿ الصورة في 

إذف فالصورة ىي الجوىر الثابت والدائـ في الشعر , فيي تسير مت الشعر وىي 
خاضعة بتغير متى ما خضت الشعر في تغير مفاىيمو ونظرياتو فيي بالتالي متغيرة 

إبداع في في مفاىيميا ونظرياتيا أيضا وىذا الأمر يعود إلى الاىتماـ بيا , لانو ثمة 
الشعر وىذا الإبداع ناتج مف إبداع الصورة عمى مدى تطور مفاىيـ الشعر منذ القدـ 

 وحتى الوقت الحاضر.

عمى الرغـ مف التعريفات الكثير ليا فاف الصورة الفنية واحدة مف مكونات ىذا 
ؾ لمقصيدة أو أنيا تم (24)في القصيدة بؿ لقد عرفيا النقاد بأنيا ةصورة كمية( (23)البناء

امتزاج الشكؿ بالمضموف في سياؽ بياني خاص حقيقي  فالتركيبة المغوية المتحققة م
 .(25)الشعرية بموح كاشؼ ومعبر عف جانب مف جوانب التجار 

فاف قيمتيا الحقيقية تتأتى مف سياقيا ضمف القصيدة , إذ تحمؿ دلالات غير 
 محددة لمكشؼ عف جوىر التجربة الإبداعية.

ؽ التعبير أو وجو مف اوجو الدلالة تنحصر أىميتيا فيما فيي طريؽ خاصة مف طر 
تحدثو في المعاني مف خصوصية وتأثير , ولكف اياً كانت ىذه الخصوصية , أو ذاؾ 
التأثيرةفاف الصورة لف تغير مف طبيعة المعنى في ذاتو أنيا لا تغير الا مف طريقة 

وخارج ذاتو , فالشعر لا  فيي كياف فني متميز قيـ في ذاتو ,(26)عرضو وكيفية تقديمو(
                                           

 .3المصدر السابؽ :  (21)
 .3المصدر السابؽ :  (22)
 –دار الشؤوف الثقافية  –دة الفني في النقد العربي القديـ والمعاصر , مرشد الزبيدي بناء القصي  (23)

 .22ـ  :2552 –بغداد 
المؤسسة العربية  –جماؿ أبو اصبت  -2532حتى  2524الحركة الشعرية في فمسطيف منذ   (24)

 .22ـ :2535الطبعة الأولى  –بيروت  –لمطباعة والنشر 
 .10نقد العربي الحديث :الصورة الشعرية في ال(25)  

 .751الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي :  (26)
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فيو في جوىره نسيج صوري يترسـ الشاعر  –مف غير صور  -شعراً كما نعتقد فيكو 
ملامحو بالمغة منيا والييا معيا وضدىا , ولذا فكؿ معنى شعري ىو صورة لا محالو 
وكؿ صورة ىي موقؼ مف العالـ يتضح ويتوىج مف خلاؿ المغة ,والمرآة التي لا 

لوجو الإبداعي لمشاعر فحسب , بؿ أنيا تحمؿ سمات المرحمة الخصوصية وا ستعك
 الشعرية التي يعد الشاعر جزءاً منيا.

نما توازناً بيف  فإبداع الشاعر في الصورة ليس قائماً عمى طبيعة الموضوع ونوعو وا 
المجيوؿ والمعموـ لموصوؿ إلى الدىشة المبتغاة أو القيمة الفكرية المطموبة حيث تنبثؽ 

عميؽ وشعور مكثؼ يسعى إلى أف يتجسد في تركيبة لغوية ذات نسؽ  مف إحساس
 خاص.

ويذىب بعض النقاد إلى أنيا الصوغ المساني المخصوص الذي بوساطتو يجري 
تمثؿ المعاني تمثلًا جديداً ومبتكراً بما يحيميا إلى صور مرئية معبرة, وذلؾ الصوغ 

آحالية مف القوؿ إلى صيغ المتميز والمتفرد ىوفي حقيقة الأمر, عدوؿ عف صيغ 
الصورة في  هإيحائية , تأخذ مدياتيا التعبيرية في تضاعيؼ الخطاب الأدبي , وما تثير 

 يحقؿ الأدب يتصؿ بكيفيات التعبير لا بما ىياتو , وىي تيدؼ إلى تحويؿ غير المرئ
مف المعاني إلى المحسوس , وتعويـ الغائب إلى ضرب مف الحضور , ولكف بما يثير 

تلاؼ ويستدعي التأويؿ بقرينو أو دليؿ , الأمر الذي يغذي المعنى الأدبي بفرادتو الاخ
المخصوصة لدى المتمقي , إذ تنحرؼ الألفاظ في التشكيؿ الصوري عف دلالاتيا 
المعجمية إلى دلالات خطابية صافية وجديدة , ومف ثـ يمنح النص ىويتو التي تتجدد 

 .(27)دائماً مت كؿ قراءة
قد تعرفنا عمى ماىية الصورة الشعرية , وطبيعتيا الفنية التي تضـ وبيذا نكوف 

حشداً فاعلًا مف العناصر المؤثرة لكي تجعؿ منيا تشكيلًا جمالياً ةتستحضر فيو لغة 
الإبداع الييأة الحسية أو الشعورية للأجساـ أو المعاني بصياغة جديدة تممييا قدرة 

                                           
 .27الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث :  (27)
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ف طرفيف ىما المجاز والحقيقة دوف أف يستبد الشاعر وتجربتو عمى وفؽ تعادلية فنية بي
 .(28)طرؼ آخر(

ويعتبر التطبيؽ في النص الشعري ةالقصيدة( ىو المحؾ في منح الفرصة لدراسة 
ىذه الصور وتحميميا والتعرؼ عمى مواطف الإبداع فييا, تمؾ الصور التي خمدت ذكر 

زاؿ التاريخ يصفح بو صاحبيا بقصائد فيو مازاؿ يطؿ عمينا إبداعا عف تراث عصراً ما
 عمى مر الزمف.

                                           
 .7ينظر المصدر السابؽ :  (28)
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